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Tamara Karsawina, der
erste Feuervogel (oben

und links) mit dem Cho-

reografen des Balletts
Michel Fokine (links),
der bei der Premiere
1910 auch die Rolle des
lwan Zarewitsch tanzte

-EDERN UND
-LAMMEN

Im Lauf der Jahre gab es viele Inszenierungen von
Strawinskys Der Feuervogel, doch nur eine bleibt der
urspriinglichen Vision treu. Clare Wrathall erzshlt
die Geschichte der Choreografie dieses Balletts
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Laut Dame Monica Mason, der siidafrikanischen Ballerina und ehemaligen
Direktorin des Londoner Royal Ballet, lisst sich der Unterschied zwischen
dem Tanzen einer bestehenden Rolle und einer eigens fiir die Tanzerin geschaf-
fenen mitder Differenz zwischen Prét-a-porter und Haute Couture vergleichen.

Denn wie die Mode ist das Ballett eine am Korper entstehende Kunstform,
ein Prozess, bei dem Hand angelegt wird: Wenn der Choreograf mit den
Tinzern im Studio arbeitet, erklirt er ihnen nicht nur die Schritte, die Figuren,
die Vision, die er (Choreografen sind fast immer Minner) im Kopf hat, sondern
fithrt sie wenn nétig mit der Hand, um seine Vorstellungen umzusetzen.

Im Kern wird der Tanz so von Generation zu Generation tradiert: miindlich
und durch nachgeahmte Gebirden, vom ilteren zum jingeren Tinzer, vom
Lehrer zum Schiiler, wobei ein Verbindungsfaden zum Original erhalten
bleibt. Doch um erneut die Analogie zur Schneiderei zu bemiihen, durch
multiple , Anproben“ mit unzihligen Tinzern kann es sich im Laufe der Zeit
verandern und der Faden irgendwann ausfransen, zerfasern oder gar abreifien.

Die Wiederaufnahme von Strawinskys Feuervogel am Royal Ballet jedoch
hebt sich ab vom Rest des Repertoires. Sie mag iiber
ein Jahrhundert alt sein, doch das Band, das sie mit
ihrem Schépfer, dem russischen Choreografen und

Mason ein, als diese zwei Dekaden spiter erstmals die Partie itbernahm. Und
bis heute vermittelt Mason der jungen Generation von Tinzern des Royal

Tanzer Michel Fokine, verkniipft, bleibt straff gespannt.

Choreografiert fiir die Ballets Russes, die es 1910 in
Paris urauffiihrten, schuf Fokine die Titelrolle fiir die
legendare russische Ballerina Tamara Karsawina. Und
sie war es, die fur die Wiederaufnahme in England
1954 mit dem britischen Star Margot Fonteyn die

Titelrolle einstudierte. Fonteyn wiederum wies Monica
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Balletein privilegiertes Verstdndnis dafiir, wie das Werk nach den Vorstellungen
Fokines getanzt werden sollte.

Daher wissen wir zum Beispiel, dass die Hauptfigur des Feuervogel keine in
Vogelgestalt gefangene sanftmiitige Prinzessin ist (definitiv kein Schwanensee).
Es ist vielmehr ein gewaltiger, wenn auch wunderschoéner und betdrender
Raubvogel. (,Ich will den Schlag michtiger Fliigel!“ sagte Fokine zu der
zierlichen Karsawina bei den Proben vor der Premiere. Karsawina wiederum
empfahl Fonteyn, die Zihne zu blecken um ihre Rage zu zeigen.) Trotz all
ihrer Macht wird sie jedoch eines Tages von dem Prinzen Iwan Zarewitsch
gefangen. Sie kimpft um ihre Freiheit, schlielich erlangt sie sie im Tausch
gegen eine magische Schwanzfeder.

Spiter jedoch wandelt sie sich vom Gegner zum Retter. Iwan hat sich in
einen Zaubergarten verirrt, wo er 12 Jungfrauen bei einem raffinierten Fang-
spiel mit goldenen Apfeln trifft und sich in eine von ihnen, die schéne
Zarewna, verliebt. Doch pl6tzlich sind die Mddchen von Kastschej — einem der
ewigen Dimonen der russischen Volkskultur — und seinen monstrésen Hel-
fern umringt. Es folgt ein ,Hollentanz*, ein berauschendes, pulsierendes Para-
destiick fiir eine riesige Tanzkompanie. In Todesangst ruft Iwan den Feuervogel
herbei, der ihm hilft, Kastschej zu t6ten, so dass Zarewna frei ist und Iwan
heiraten kann. Das Ballett endet mit dem Verschwinden von Kastschejs Palast,
der Riickkehr aller Gefangenen ins Leben und dem,

was das Libretto ,allgemeiner Jubel“ nennt. Rechts: Margot Fonteyn

als Feuervogel, 1956.

Die Partie des Feuervogels ist zweifellos eine Her-
Links: Tamara Karsawina,

ausforderung. ,Sie ist technisch unglaublich schwie-
rig“, sagt die in Italien geborene Ballerina Mara
Galeazzi, eine der groflen Feuervigel der jungen Tin-
zergeneration, ,sehr anstrengend wegen der vielen
Spriinge und weil man gleichzeitig die Arme einsetzen
muss, was zu furchtbaren Riickenschmerzen fiihrt.“

damals 69, beim Einstudie-
ren der Rolle mit Fonteyn
1954. Oben: Jacques-Emile
Blanches Portrit von
Karsawina als Feuervogel,
19009; ihr Kostiim hatte der
russische Kiinstler Léon
Bakst entworfen
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(In vielen klassischen Rollen mit aufwendiger, schneller oder komplizierter Beinarbeit
darf der Tianzer die Arme im erhobenen Port de bras — der Terminus, mit dem man die
Armbhaltung der Tinzer beschreibt — belassen.) , Egal, wie fit man ist, figt Galeazzi hinzu.
»Am Ende des ersten Teils ist man erschopft.

So iiberrascht es nicht, dass die Partie auch schwierig zu lernen ist. Zunichst sind da
die komplizierten Schritte. Diese wurden im Laufe der Zeit fiir jede Pose, Gebirde oder
Bewegung auf Notenpapier festgehalten. Doch was Notation und Video — das zweite zen-
trale Lehrmittel im Ballett — einen Tdnzer lehren konnen, ist begrenzt. Die echten Heraus-
forderungen kommen, wenn die Ballerina beim Bemiihen, dem Schlagen ihrer Arme etwas
Flugelartiges zu verleihen, den Krampf in den Fingern tiberwindet. Oder das Schwindel-
geftihl bezwingt, das sich nahezu sicher beim Pas de deux einstellt. Wie sie den von ihr
dargestellten Vogel in der Choreografie zum Leben und Schweben erweckt, beschrieb die
Kritikerin Judith Mackrell als ,ein Lodern von Spriingen und weifiglithender Stille, was
eine Technik erfordert, die so luftig und doch kraftvoll ist, dass man einen Vogel im Flug
sieht; eine Musikalitit, die so prizise ist, dass sie Strawinskys gezackte Rhythmen gliedern
kann; und eine Schauspielkunst, die so expressiv ist, dass sie Wildheit dramatisieren
kann.“ Ganz zu schweigen von einer unterschwelligen exotischen, fast sexuellen
Spannung. Wie der russische Kritiker Gennadi Smakow tber die Urauffihrung der
Ballets Russes schrieb, entsprach Karsawinas Interpretation ,,dem erotischen Zwielicht,
das im Paris der 1910er Jahre herrschte.”
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Welche bessere Lehrerin konnte man also haben als
eine Tinzerin, die in die Rolle eingetaucht und, mehr
noch, sie selbst erlebt hatte? ,Monica hat mir alles bei-
gebracht!“ lacht Galeazzi, wenn sie sich an die Zusam-
menarbeit mit Mason erinnert. ,Ich versuchte alles zu
iibernehmen, was sie von Margot [Fonteyn] gelernt
hatte. Ich weifd noch, dass sie mir riet, junge Vogel zu
beobachten; mir anzuschauen, wie rasend schnell sie
Kopf und Fliigel bewegen; zu iiberlegen, wie sie sich
verhalten wiirden, wenn sie gefangen wiirden.”

Als Mason die Partie 1978 erstmals tanzte, hatte
auch sie das Bediirfnis nach ,einer Verbindung zur
Vergangenheit, dass jemand kommt und uns zeigt, wie
es sich anfiihlte.“ Sie bat Fonteyn, inzwischen die
Prima Ballerina des Royal Ballet, sie zu unterweisen,
doch selbst mit 59 war Fonteyn noch nicht von der
Bithne abgetreten und erteilte in der Regel keinen

Links: Mara Galeazzi,
eine aktuelle Hiiterin der
Flamme. Rechts: Margot
Fonteyns Schiilerin
Monica Mason, der grofie
Feuervogel der 1970er
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Unterricht. Doch schliellich gab sie nach und gewihrte Mason eine Stunde,
in der sie erklirte, Feuervogel gilten im russischen Volkstum als so gefihrlich,
dass sie sogar Menschen friflen, und die Titelfigur hasse den Prinzen vom
Moment der Gefangennahme an, weil er es wagte, sie anzuriithren.

Dann, erinnert sich Mason, wiederholte sie einiges von dem, was Karsawina
ihr beim Training gesagt hatte, etwa iiber die Wiirde des ungezihmten Feuer-
vogels, trotz des intuitiven Hasses auf den Prinzen: ,Du bist ein wilder Vogel.
Du hast noch nie eine Menschenhand auf deinem Korper gespiirt, du wurdest
noch nie gefangen, und es ist furchtbar.”

So authentisch diese Version sein mag, andere internationale Tanzkom-
panien gehen mit dem Feuervogel weniger vorsichtig um. Seit der Urfassung
sind denn auch zahlreiche Versionen entstanden, noch immer inspiriert von
der gleichen fantastischen Volkssage und choreografiert zur gleichen
schillernden, erschiitternden, radikal schopferischen Vertonung.

George Balanchine schuf fir das New York City Ballet eine Neufassung mit
Jerome Robbins (Ausstattung von Chagall) und in jlingster Zeit tat es Alexei
Ratmansky, ehemaliger Direktor des russischen Bolschoi Balletts. Tatsdchlich
hat fast jeder wichtige klassische Choreograf der zweiten Hilfte des 2o0.
Jahrhunderts seine eigene Version entworfen: Serge Lifar, Glen Tetley, Maurice
Béjart (eine nur mit Mdnnern besetzte fiir das Ballett der Pariser Oper), John
Neumeier (eine Science-Fiction-Version fiir das Hamburger Ballett), John
Taras (eine karibische Version fiir das New Yorker Dance Theatre of Harlem.
Doch nur die Londoner Wiederaufnahme — mit der prichtigen, originir russi-
schen Ausstattung von Natalija Gontscharowa — bewahrt die Essenz, gewisser-
maflen die DNA, von Fokines erster legenddrer Vision, blofs vier Tanzer-
generationen oder drei Trennungsschritte entfernt vom Original.#

Mehr zu diesem Thema finden Sie in den exklusiven Online-Inhalten unter Patek
Philippe Magazine Extra bei patek.com/owners
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