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Tamara Karsavina, el
“pdjaro de fuego” original
(arriba e izquierda), con
el coreégrafo del ballet,
Michel Fokine (izquierda)
que también bail6 en el
papel de Ivan Zarevich

en su estreno de 1910

LAS PLUMAS
N LLAMAS

A lo largo de los afios, ha habido muchas puestas en
escena de El pgjaro de fuego de Stravinski pero solo
una se mantiene fiel a la idea original. Claire Wrathall
examina la historia de esta coreografia de ballet
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Segtin palabras de la bailarina sudafricana Dame Monica Mason, antigua
directora del Royal Ballet de Londres, bailar en un papel establecido u otro
creado para ti, podria compararse a la diferencia entre el prét-a-porter y la alta
costura. Porque, como en el mundo de la moda, el ballet es una manifestaciéon
artistica expresada a través del cuerpo, un proceso en el que el coredgrafo
trabaja en el estudio con los bailarines, no solamente instruyéndoles sobre los
pasos, los movimientos, la vision que tiene, sino también corrigiendo las
posturas manualmente, con el fin de hacer realidad sus imaginaciones.

La danza se transmite entre generaciones, por el boca a boca y el gesto
copiado, del bailarin junior al sénior, del profesor al alumno, manteniendo un
hilo de conexién con el original. Pero (recurriendo al simil de la sastreria) estas
maultiples “pruebas” en miles de bailarines, con el tiempo, pueden ocasionar
alteraciones y el hilo podria deshilacharse, deshacerse o incluso romperse.

La reposicién del Royal Ballet de El pdjaro de fuego de Stravinski, sin
embargo, destaca del resto del repertorio y, a pesar de tener mas de un siglo de

antigiiedad, el vinculo con su creador, el coredgrafo ruso y bailarin Michel
Fokine, permanece intacto.

Creado para Les Ballets Russes, se estren6 en Paris
en 1910, habiendo ideado Fokine el papel principal
para la legendaria bailarina rusa Tamara Karsavina. Y
ella fue la que preparé a la estrella britinica Margot
Fonteyn en el papel principal cuando se reestrené en

1954. Fonteyn a su vez preparé a Monica Mason cuando
la contrataron para el papel dos décadas mas tarde.
Mason contintia hoy transmitiendo a las nuevas genera-
ciones de bailarines informacién privilegiada sobre

48 PATEK PHILIPPE

38094506_4009_Firebird_SPA.indd 48

como pretendia Fokine que se bailara la obra. El ballet tiene una naturaleza,
una pureza de linea de las que pocas otras obras de danza pueden jactarse.

Gracias a esto, sabemos, por ejemplo que el personaje principal en El pdjaro
de fuego no es una princesa sumisa atrapada en un cuerpo de ave sino un ave
rapaz, fantastica, hermosa y cautivadora (“jQuiero un batir de alas poderosas!”
diria Fokine a la diminuta Karsavina, mientras ensayaban antes del estreno.
Ella a su vez recomendaba a Fonteyn que debia ensefiar los dientes para
demostrar su furia). Pero a pesar de su fortaleza, un dia se ve atrapado por el
principe Ivan Zarevich. Tras luchar y suplicar por su libertad, solo consigue
liberarse a cambio de una pluma magica de la cola.

Posteriormente, sin embargo, se transforma de adversario en salvador. Ivan
se pierde en un jardin encantado en donde encuentra 12 doncellas que juegan
lanzandose entre ellas manzanas de oro (un ejemplo de coreografia radical-
mente inventiva y arriesgada). Se enamora de una, la bella Tsarevna. Pero de
repente, las jovenes tienen que enfrentarse al hechicero Kashchei (uno de los
eternos demonios del folclore ruso) y sus monstruosos esbirros. A continuacién
tiene lugar una “danza infernal”, un cuadro palpitante con una plétora de
bailarines. Temiendo por su vida, Ivan llama al pajaro de fuego que le ayuda a
matar a Kashchei, dejando en libertad a Tsarevna para casarse con Ivan
Zarevich. El ballet finaliza en un halo de misticismo, con la desaparicién del
palacio de Kashchei, el regreso a la vida de todos los cautivos y lo que el libreto
califica como “regocijo general”.

El papel del “pijaro de fuego” supone, sin lugar a

Derecha: Margot Fonteyn
dudas, un gran reto artistico. “Técnicamente es un

como “pdjaro de fuego”
en 1956. Izquierda: Tamara
Karsavina, con 69 afos,
prepara a Fonteyn para el
papel, en una representa-
cion de 1954. Arriba:
Karsavina en el retrato de

papel muy complejo”, dice la bailarina italiana Mara
Galeazzi, una de las grandes “pajaros de fuego” de la
generacién actual, “los numerosos saltos que hay en
esta obra y el movimiento simultineo de brazos

producen dolores de espalda”, (en muchos papeles
clasicos que requieren un trabajo de pies rapido o
intrincado, a la bailarina se le permite mantener una

Jacques-Emile Blanche, de
1909, como el “pdjaro de
fuego”, con vestuario del
artista ruso Léon Bakst
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Izquierda: un “péjaro pose port de bras, término que describe la posicién de los brazos del
de fuego” actual, Mara
Galeazzi. Derecha: la
pupila de Margot Fonteyn,
Monica Mason, el gran
“pdjaro de fuego” de

los afios 70

bailarin). “No importa lo preparada que estés fisicamente”, afiade
Galeazzi, “al final de la primera parte, estds agotada”.

El papel es también muy dificil de aprender. Primero estan los
intrincados pasos. A lo largo de los afios, estos se han registrado en
papel, gracias a varios sistemas de puntos, guiones, curvas y cruces
que representan cada pose, gesto y movimiento en un pentagrama. La notaciéon de pasos
ha existido al menos desde el siglo XVII cuando Luis XIV pidiera a su maestro de danza,
Pierre Beauchamps que inventara “una manera de hacer la danza inteligible en el papel”.
Hoy, existen muchas “lenguas” escritas de coreografia; una de las mas utilizadas, el
Sistema de notacién Benesh, se introdujo a mediados de la década de los 5o0.

Pero la notacion y el video —la otra ayuda didactica primordial del ballet— ayudan a un
bailarin solo hasta cierto punto. Los auténticos retos llegan al sobrellevar los calambres
que la bailarina sufrird mientras se esfuerza en que sus doloridos brazos parezcan alas. A
superar el vértigo que, con toda seguridad, sufrird en el pas de deux. A dar vida al ave en
una coreografia que el critico Judith Mackrell ha descrito como “Una llamarada de saltos y
quietud blanca-calida [que requiere] una técnica ligera y enérgica como la de un pajaro en
vuelo; la musicalidad capaz de articular los ritmos serrados de Stravinski; y una actuaciéon
enérgica y feroz”. Sin olvidar un trasfondo exético, casi de tensiéon sexual. Como escribio
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el critico ruso Gennady Smakov de la producciéon
original de los Ballets Russes, la interpretacién original
de Karsavina habia “resonado en el creptisculo erético
que envolvia Paris en la década de 1910”.

Quién mejor, entonces, para
protagonista que alguien que ha estado inmersa en el
papel y, lo que es mas importante, lo ha representado

instruir a la

“iMonica me ensef6 todo!”, dice Galeazzi entre risas.
“He intentado aprender todo lo que ella, a su vez, habia
recibido de Margot [Fonteyn]. Me decia que observara
los pajaros pequefios; la manera en que agitan sus
cabezas al tiempo de las alas; que pensara como se
comportarian si fuesen atrapados”.

Cuando Mason interpretd por vez primera el papel
en 1978, ella también sinti6 la necesidad “de tener ese
vinculo con el pasado, [tener] a alguien que viniera a
decirnos cémo se sentian”. Ella suplic6 a Fonteyn,
entonces prima ballerina absoluta que la preparara,
pero a los 59 afios, Fonteyn todavia no se habia retirado
de los escenarios y, por lo general, no daba clases. Al
final concedié a Mason una hora, durante la cual le
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explico que en el folclore ruso, los pédjaros de fuego se consideraban
sanguinarios y se comian a los hombres y que desde el momento en que el
principe lo captura, lo odia por tener la osadia de tocarlo.

Al final, recordaba Mason, llegé a utilizar algunas de las mismas palabras
que Karsavina habia utilizado antes con ella y hablaba de la dignidad salvaje
del pajaro de fuego, a pesar del odio visceral que siente por el principe y la
humillacién que siente por tener que suplicarle por su libertad. “Incluso un
gorrion nota si otro se posa en su rama”, decia Fonteyn. “Imaginate lo que
supondria para el ‘pajaro de fuego’ ver invadido su territorio por un hombre y
ser capturado. Como Karsavina habia dicho a la bailarina, “Eres un ave salvaje.
Nunca antes has sentido la mano del hombre sobre tu cuerpo, nunca has sido
atrapada y eso es terrible”.

Pero aunque esta sea la version mas auténtica, el ballet sigue siendo un arte
proteo y otras compafias de danza internacionales tienen una visién menos
cauta de El pdjaro de fuego. De hecho, desde la version original se han creado
numerosas versiones inspiradas en la misma leyenda folclérica y escenificadas
con la misma misica palpitante, percusiva y radicalmente ingeniosa.

George Balanchine cre6 una nueva version con Jerome Robbins para el New
York City Ballet (con disefios de Chagall) y, recientemente, Alexei Ratmansky,
antiguo director del Ballet Bolshoi en Rusia. Casi todos los grandes coredgrafos
clasicos de la segunda mitad del siglo XX han hecho su propia version: Serge
Lifar, Glen Tetley, Maurice Béjart (que utiliz6 solo hombres para el Ballet de la
Opera de Paris), John Neumeier (en forma de ciencia-ficcién para el Ballet de
Hamburgo), John Taras (una version caribefia para el New York’s Dance
Theatre de Harlem)... Pero es la reposicién del Royal Ballet, con sus suntuosos
disefios rusos de Natalia Goncharova, la que retiene su verdadera esencia, el
ADN de la fabulosa visién de Fokine, solo cuatro generaciones de bailarines, o
tres grados de separacion del original.#

PATEK PHILIPPE 51

13/02/2013 15:20



	46.pdf
	47
	48
	49
	50
	51

