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GIOCHI DILUCE

Le spettacolari opere cromatiche nelle sale
turbine e sulle pareti della gigantesca diga di
Guri sono il lascito di un geniale patto creativo
fra architetti e artisti. Di Dubraska Falcén

Quando iniziarono i rilevamenti idrografici per la centrale
idroelettrica Simén Bolivar, gli ingegneri venezuelani Herman Roo
e Argenis Gamboa capirono in fretta che quella era un’occasione
pitt unica che rara: nel sito adiacente alle cascate piu alte del
mondo, il Salto Angel dello stato meridionale di Bolivar, poteva
concretizzarsi una vera e propria utopia.

Sin dalle prime battute si resero infatti conto che quel progetto
avrebbe superato di gran lunga tutto quanto era esistito fino ad
allora e concepirono per 'azienda elettrica e di costruzioni C.V.G.
Electrificacién del Caroni (Edelca) un colosso d’acciaio e cemento
in grado di sopperire, da solo, a tre quarti del fabbisogno energetico
venezuelano. Per ultimarlo occorsero 23 anni, dal 1963 al 1986, e
una forza lavoro di oltre 16.000 uomini che, scavando 1500 metri
di roccia, crearono un lago artificiale di 4250 km? e fecero spazio a
due sale turbine e 20 generatori. Oggi qui sorge la terza centrale
idroelettrica del mondo, nel frattempo sopravanzata da quella di
Itaipt, fra Brasile e Paraguay, e dalla diga delle Tre Gole in Cina.

Lintento degli architetti era tradurre l'incredibile traguardo
ingegneristico in qualcosa che tutti potessero comprendere, e
celebrare la portata monumentale della conquista tecnologica
coniugandola all’arte. Gli artisti andavano percio coinvolti gia in
fase di costruzione. «In questo modo», dissero i progettisti «fra
300 anni tutti sapranno che a realizzare questa struttura € stata
una generazione sensibile e visionaria». Un’intuizione che cambio
la natura stessa della diga di Guri, elevandola dalla dimensione
meramente industriale e funzionale a quella della storia
dell'ingegneria e dell’arte.

Ma chi poteva essere all'altezza di una simile impresa? Gli
architetti si rivolsero a due artisti venezuelani di fama
internazionale: il pittore e scultore Alejandro Otero e Carlos Cruz-
Diez, quest'ultimo celebre per le sue opere di arte cinetica. «Di
fronte a quello spazio enorme, dove la terra e le pareti riecheggiano
del rombo assordante delle turbine, mi sentii insignificante»,
rammenta Cruz-Diez. «Una sfida di portata simile spaventerebbe
chiunque.» Otero, oggi scomparso, fu incaricato di disegnare La
Torre Solar, scultura rotante in acciaio situata all'esterno della
centrale, mentre Cruz-Diez, che attualmente vive a Parigi, si
sarebbe occupato delle due sale turbine, dove il personale era
destinato a trascorrere ventiquattrore su ventiquattro. In
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precedenza si era gia dedicato a progetti che fondevano arte e architettura utilizzando
come tela il paesaggio urbano: nel 1974 aveva creato Ambientacién de Color Aditivo per la
sala principale dell’aeroporto internazionale Simén Bolivar, e sempre negli anni 7o aveva
concepito le sgargianti strisce pedonali di Sabana Grande, una zona trafficata di Caracas,
ma le sue esplorazioni nell'ambito di luce, colore e movimento hanno lasciato il segno

anche in Francia, Spagna, Corea del Sud e Stati Uniti.

Cruz-Diez passO mesi interi a immaginare un modo per
vivacizzare I'immensita della diga di Guri senza intralciare il passo
a ingegneri, tecnici e operai gia all'opera. L'idea era lavorare su
trasformazioni cromatiche graduali all'interno di un luogo che
altrimenti offriva solo vibrazioni e rumore assordante.
preoccupazione principale riguardava le dimensioni. Continuai a
ragionare, disegnare e creare modelli in scala finché non decisi di
dare pitt luce alle pareti e di creare una struttura sopraelevata per

«La

indicare dove si trovavano le turbine, in modo da rendere meno
schiaccianti e incombenti i volumi.»

Comincio ad approfondire il discorso colore e a sperimentare
con una forma di sua invenzione, la “fisicromia”, un insieme di
strisce colorate che interagisce con il movimento dello spettatore e
la fonte luminosa creando nuovi effetti cromatici. Per Cruz-Diez il
colore € infatti qualcosa che si evolve nel tempo e nello spazio,
trasformato dalla posizione sempre variabile dell'osservatore.

Nel 1977 inizio a dedicarsi alla prima sala turbine, coprendo
icirca 7300 m? di pareti con quello che chiama “colore additivo” e
utilizzando sette superfici cromatiche il cui accostamento da
origine a una riga che appare piu scura: il risultato ¢ che l'occhio
dello spettatore finisce per percepire sfumature diverse da quelle
effettivamente usate in origine. Al centro della sala Cruz-Diez
posiziono dieci “cromostrutture”, ciascuna di 14 m di diametro per
2 m di altezza, anch’esse basate sul principio della fisicromia ma
realizzate in fibra di vetro e poste in cima alle turbine su strutture
metalliche circolari. «Sono concepite in modo che possano essere
spostate per le operazioni di manutenzione», spiega l'artista.

La seconda sala ¢ pit grande della prima. Su una parete Cruz-
Diez ha creato una fisicromia di 178 m di larghezza e 7 di altezza
in cui i colori cambiano a seconda del punto da cui li si guarda, e
anche qui sono collocate dieci cromostrutture indicanti le turbine.

A riprova della portata della collaborazione fra architetti,
ingegneri e artisti, 'apertura della diga al pubblico ¢ sempre stata
una certezza e fin dalla sua inaugurazione si sono tenute centinaia
di visite guidate alle sale motori e alle installazioni artistiche, cosi
come, inutile dire, alla spettacolare cascata. Consapevole che le sale
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Pagine precedenti: I'opera
di Cruz-Diez Ambientacion
Cromdtica, del 1977, anima
la prima delle due sale
turbine della centrale.
Pagina a fronte: al centro
di ciascuna sala si trovano
dieci “cromostrutture” in

fibra di vetro, posizionate
sulle turbine (foto in alto);
la seconda sala turbine, con
il suo murale da 178 metri

e una “cromosaturazione”,
una parete di luce colorata
gestita direttamente dai
visitatori (foto in basso)

turbine assomigliano a un’enorme galleria espositiva, Cruz-Diez
decise cosi di esporvi anche un’altra opera: una “cromosaturazione”,
composta da una parete illuminata da 1200 lampade rosse, verdi e
blu. Qui il colore si mostra nella sua forma pitt pura e intangibile
— la luce - e una console con tre pulsanti posta sul mezzanino
consente ai visitatori di manipolare la cromosaturazione per creare
una gamma di toni e sfumature pressoché infinita.

I lavori nelle sale turbine della centrale durarono un anno
intero. «Non si trattava di realizzare un quadro o una scultura, ma
di portare a termine un’impresa gigantesca», spiega Cruz-Diez.
«C’¢ una differenza sostanziale fra dipingere un quadro nella
privacy del tuo studio e mettere in cantiere un’opera d’arte di
dimensioni simili.» Dal punto di vista artistico & stata proprio
questa la sfida maggiore, che ha richiesto non solo creativita ma
anche capacita di pianificare, rispettare i tempi, prevedere budget e
coordinare personale di campi molto diversi. Per non parlare dei
conti (l'assistente di Cruz-Diez era responsabile di tutti i calcoli
matematici necessari a stabilire le dimensioni esatte di ciascuna
striscia di colore). «Occorre agire con chiarezza e autorevolezza se
vuoi che nessuno tenti di cambiare quello che hai gia deciso o si
metta a giocare con le tue idee.»

Da buon artista, Cruz-Diez sa visualizzare in anticipo il risultato
finale delle proprie opere, ma ci6 che continua a stupirlo del
progetto per la diga di Guri e che un’'impresa di questa natura sia
diventata effettivamente fruibile. Si tratta infatti di un’opera di
dimensioni senza precedenti, assolutamente unica nel panorama
dell’arte contemporanea mondiale, ed e anche lespressione
perfetta dei principi cinetici del suo ideatore.

Quasi 27 anni sono ormai trascorsi dall'inaugurazione della
centrale Simén Bolivar e cinque dei 20 generatori originali non
sono pilt in uso. Nel 2004 il progetto & stato tuttavia al centro di
una mostra a Caracas, intitolata Carlos Cruz-Diez: Guri Art, e
Susana Benko, curatrice dell'iniziativa presso il Museo della
stampa e del design, ha dichiarato: «Creare un edificio in cui arte,
architettura e ingegneria si integrano senza perdere di vista i
presupposti cinetici su cui si fonda l'intero lavoro di Cruz-Diez &
un’impresa che merita ammirazione e riconoscimento, e il
Venezuela ha il privilegio di possedere quest'opera impareggiabile,
unica in tutto il mondo».4
Troverete contenuti esclusivi su questo articolo nel Patek Philippe
Magazine Extra sul sito patek.com/owners

FOTO: ©CARLOS CRUZ-DIEZ/ADAJP, PARIGI 2013
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